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Vorwort

Die Kantate Ich liebe den Höchsten von ganzem Gemüte 
BWV 174 wurde für den Pfingstmontag des Jahres 1729 
komponiert.1 Das Textbuch Cantaten/ Auf die Sonn-/ 
und/ Fest-Tage/ durch/ das gantze Jahr/ verferti-
get/ durch/ Picandern2 von Christian Friedrich Henrici, 
genannt Picander, erschien in Leipzig 1728. Im Vorwort 
dieses  Druckes kündigt der Autor die Vertonung seiner 
Texte durch Bach an.3 In der Bachforschung wird schon 
seit Längerem vermutet, dass Bach diese Kantatentexte 
tatsächlich vertont hat, und dass diese Vertonungen Bachs 
vierten Kantatenjahrgang ausmachen,4 von dem nur noch 
insgesamt 9 Kantaten erhalten sind.5 

Das Libretto zu BWV 174 bezieht sich auf die damals für 
den Pfingstmontag übliche Evangelienlesung Joh 3,16–21 
„Also hat Gott die Welt geliebt [...]“, deren Kern – die 
Liebe Gottes zu den gläubigen Christen und deren Liebe 
zu Gott – Picander zum Hauptthema macht: „Ich liebe 
den Höchsten von ganzem Gemüte. [... ]. Er [Gott] hat 
mich auch am höchsten lieb“ (Nr. 2), „O Liebe, welcher 
keine gleich! [...]. Also hat Gott die Welt geliebt“ (Nr. 3), 
„Herzlich lieb hab ich dich, o Herr!“ (Nr. 5). Die Botschaft 
der Kantate ist klar: Die Christen, die die Liebe Gottes 
erlangen möchten, müssen nur eines tun: „Gläubt getreu 
bis an das Ende!“ (Nr. 4)

Den größten Teil der Kantate nimmt die einleitende Sin-
fonia (Nr. 1) ein. Es handelt sich hierbei um eine Über-
nahme des 1721 komponierten 1. Satzes des 3. Branden-
burgischen Konzertes BWV 1048.6 Bach ließ den Satz fast 
unverändert und fügte den 9 Streicherstimmen (3 Vio-
linen, 3 Violen, 3 Violoncelli) und dem Basso continuo 
lediglich klangverstärkende Bläserstimmen hinzu: 2 Corni 
da  caccia, 2 Oboen, Taille, verstärkt durch 2 Violinen und 
Viola.

Die folgende Da-capo-Arie (Nr. 2) kontrastiert klang-
lich mit ihrer kammermusikalischen Besetzung: Solo-Alt, 
2 Oboen und Basso continuo. Der ruhige und zuversicht-
liche Charakter des imitatorisch eingeführten Themas 
unterstreicht das vorherrschende Bild der Liebe.

1 Schreibernotiz nach Satz 5 in Alto-Stimme: Fine d: 5 Junii 1729. Lip-
siae.

2 Wiedergabe des Titels nach: Philipp Spitta, Johann Sebastian Bach, 
Bd. 2, Leipzig 1880, S. 172. Das einzige heute bekannte Exemplar 
beginnt erst auf S. 13. Vgl. Tatjana Schabalina, „‚Texte zur Music‘ 
in Sankt Petersburg – weitere Funde“, in: Bach-Jahrbuch 95 (2009), 
S. 20. 

3 A.a.O., S. 174–175.
4 Vgl. hierzu: Alfred Dürr, Zur Chronologie der Leipziger Vokalwerke 

J. S. Bachs, 2. Auflage, Kassel 1976, S. 18f. u. 51f./ Häfner, Klaus, 
„Der Picander-Jahrgang“, in: Bach-Jahrbuch 61 (1975), S. 70ff./ 
Häfner, Klaus, „Picander, der Textdichter von Bachs viertem Kan-
tatenjahrgang, ein neuer Hinweis“, in: Die Musikforschung 1982, 
S. 156ff./ Klaus Hofmann, „Anmerkungen zum Problem ‚Picander-
Jahrgang‘“, in: Bach in Leipzig. Bach und Leipzig, hrsg. von Ulrich 
Leisinger, Hildesheim 2000, S. 69ff.

5 Neben BWV 174 sind das BWV 197a, 171, 156, 159, Anh. I 190, 145, 
149 und 188.

6 Datierung auf dem Titelblatt der 6 Brandenburgischen Konzerte: Coe-
then. d. 24 Mar/ 1721.

Im getragenen Tenor-Rezitativ (Nr. 3) wird das vom Sän-
ger geschilderte Wunder der göttlichen Liebe von den 
Streichern zart untermalt. In der sich anschließenden Bass-
Arie (Nr. 4) fordert der Sänger die Gläubigen dazu auf, 
das Heil einfach mit den Händen zu greifen. Begleitet wird 
er nur vom Basso continuo und den Violinen und Violen 
im Unisono. Der schlichte Choral „Herzlich lieb hab ich 
Dich,o Herr“von Martin Schalling schließt die Kantate ab.

Eine weitere Besonderheit der Kantate ist die starke Beto-
nung der Continuo-Gruppe: Im 1. Satz fordert Bach aus-
drücklich die Unterstützung des Continuo durch ein Fagott 
und in den folgenden Sätzen 2–5 werden die beiden Vio-
loncelli I und II dem Continuo zugeordnet.7

Die erste kritische Ausgabe der Kantate Ich liebe den 
Höchsten von ganzem Gemüte BWV 174 wurde 1988 von 
Alfred Dörffel innerhalb der Gesamtausgabe der Bach-
Gesellschaft (BG 35, S. 105–158)) vorgelegt. Die Edition 
in der Neuen Bach-Ausgabe (NBA I/14) besorgte Arthur 
Mendel im Jahr 1963.

Heidelberg, Januar 2017 Karin Wollschläger

7 Eine weitere Einbindung des Fagott in die Continuo-Gruppe in den 
Sätzen 2–5 geht aus den Quellen nicht hervor, ist aber naheliegend. 
Siehe außerdem Kritischen Bericht.
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Foreword

The cantata Ich liebe den Höchsten von ganzem Gemüte 
BWV 174 was composed for Whit Monday of the year 
17291. The text book “Cantaten/ Auf die Sonn-/ und/ 
Fest-Tage/ durch/ das gantze Jahr/ verfertiget/ durch/ 
Picandern.”2 by Christian Friedrich Henrici, known as 
Picander, was published in Leipzig in 1728. In the foreword 
to the printed edition, the author announced that settings 
of his texts by Bach were planned.3 Bach researchers have 
long suspected that Bach did, indeed, set these cantata 
texts and that these settings in fact constitute Bach’s 
fourth annual cycle of cantatas,4 of which only 9 cantatas 
have survived.5

The libretto for BWV 174 refers to the gospel reading that 
was customary on Whit Monday at the time: John  3:16–21 
“For God so loved the world [...].”The core of this state-
ment – the love of God for devout Christians, and their 
love for God – was also Picander’s principal theme: “Ich 
liebe den Höchsten von ganzem Gemüte. [...]. Er hat 
mich auch am höchsten lieb” (no. 2), “O Liebe, welcher 
keine gleich! [...]. Also hat Gott die Welt geliebt” (no. 3)., 
“Herzlich lieb hab ich dich, o Herr!” (no. 5). The cantata’s 
message is clear: Christians who wish to attain God’s love 
need only do one thing: “Gläubt getreu bis an das Ende!” 
(no. 4).

The introductory Sinfonia (no. 1) constitutes the largest 
part of the cantata. It is based on the 1st movement of 
the 3rd Brandenburg Concerto BWV 1048, composed 
in 1721.6 Bach retained the movement almost without 
altera tion, merely adding reinforcing wind parts to the 
nine string parts (3 violins, 3 violas, 3 violoncelli) and basso 
continuo: 2 corni da caccia, 2 oboes, taille, supported by 
2 violins and viola.

The chamber music scoring of the following da capo aria 
(no. 2) provides a distinct contrast to the Sinfonia: solo 
contralto, 2 oboes and basso continuo. The prevailing 
image of love is emphasized by the tranquil and sanguine 
character of the theme with its close imitative treatment.

In the solemn tenor recitative (no. 3), the miracle of divine 
love is portrayed by the singer, delicately underscored by 

1 Notice of the scribe after movement 5 in the Alto part: Fine d: 5 Junii 
1729. Lipsiae.

2 Reprint of the title after: Philipp Spitta, Johann Sebastian Bach, vol. 2, 
(Leipzig, 1880), p. 172. The only exemplar known today begins on 
p. 3, cf. Tatjana Schabalina, “‘Texte zur Music’ in Sankt Petersburg – 
weitere Funde”, Bach-Jahrbuch 95 (2009), p. 20. 

3 Spitta, pp. 174-175.
4 Cf. in this connection: Alfred Dürr, Zur Chronologie der Leipziger Vo-

kalwerke J. S. Bachs, 2nd edition, (Kassel, 1976), pp. 18 f. and 51f. / 
Häfner, Klaus, “Der Picander-Jahrgang” in: Bach-Jahrbuch 61 (1975), 
pp. 70 ff. / Häfner, Klaus, “Picander, der Textdichter von Bachs vier-
tem Kantatenjahrgang, ein neuer Hinweis” in: Die Musikforschung 
1982, pp. 156 ff./ Klaus Hofmann, “Anmerkungen zum Problem 
‘Picander-Jahrgang’” in: Bach in Leipzig. Bach und Leipzig, ed. by 
Ulrich Leisinger, (Hildesheim, 2000), pp. 69 ff.

5 In addition to BWV 174, these are the BWV-nos. 197a, 171, 156, 
159, Appendix. I 190, 145, 149 and 188.

6 Dating on the title page of the 6 Brandenburg concertos: Coe then. d. 
24 Mar/ 1721.

the strings. In the following bass aria (no. 4), the singer 
challenges the devout to simply grasp salvation with their 
hands. This aria is accompanied only by basso continuo 
and violins and violas in unison. The simple chorale “Herz-
lich lieb hab ich Dich, o Herr” by Martin Schalling con-
cludes the cantata. 

An additional characteristic of the cantata is the marked 
emphasis on the continuo section: in movement 1 Bach 
calls expressly for the support of the continuo though 
the use of a bassoon, and in the following movements, 
2 through 5, both violoncelli I and II are assigned to the 
continuo section.7

The first critical edition of the cantata Ich liebe den 
 Höchsten von ganzem Gemüte BWV 174 was published 
by Alfred Dörffel in 1888 as part of the Bach-Gesellschaft 
complete edition (BG 35, pp. 105–158). In 1963, Arthur 
Mendel furnished the cantata within the Neue Bach-Aus-
gabe (NBA I/14).

Heidelberg, January 2017 Karin Wollschläger
Translation: David Kosviner

7 An additional inclusion of the bassoon in the continuo section in 
movements 1 through 5 is not found in the sources, but this is obvi-
ous. For more information see the Critical Report.




































































































































