Kapitel 1

Spezifik des
& Blues

r Bc@ﬁes ist nicht eindeutig definierbar. Fiir viele transportiert er bestimmte Stimmungen,
yufig a ancholisch und sentimental bezeichnet werden. Sicher hast Du beim Anhoren von

ken rmeintlich traurigen Charakter empfunden. Aus den Bluestexten spricht nicht
,anndc *‘knk!age so daf3 die Definition, der Blues sei traurig, unzureichend ist.

Blues Piano 6 kil

: Das sog. Bluesschema besteht in der
instrumentale Strophe) bezeichnet.

Konkreter lafit si h de lue seine bcm
Regel aus 12 Takten \NHORLE riff 1§
Die 12 Takte g,lledcrn ; +Taki @spmche Textaufteilung der Verse im

urspriinglichen vokalen Blye s A& grerl infa fi’.luesschemas besteht aus den 3
Haupt-Dreiklingen einer Ton Bsp. &-(d( un @nte des jeweiligen Dreiklangs

gespielt.

Beispiel 1 ’y \Q

_L. i ﬂﬁ%é B. Frank
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Blues Piano 20 m

12/8-Begleitung

Den 12/8 Takt hatten wir im Blues-Piano bisher nur als hilfreiche Umschreibe-Moglichkeit fiir
besseres ternires Denken kennengelernt. In Bsp.6 wird dieses "Etiiden™-Prinzip zum stilbestimmenden
Merkmal: Vor allem im balladenhaften langsamen Blues und in vielen Rhythm & Blues Titeln findest
Du 12/8 Begleittechniken oft mit Bluesschema Ablauf. Die 12/8-Noten sind in Bsp. 6 also nicht
Unterteilungswerte, sondern selbstindige Beats!

Beispiel 6

I'm Sorry, Eddy! B. Frank
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51
Fiir die klangliche Ausbreitung von voicings werden 3 Formen unterschieden:

- Terz ist gréftes Intervall zwischen den einzelnen Akkordtonen, Extremfall ist das Cluster: Man
spricht bei dieser Form von closed-voicing.

- Der Abstand zwischen den Akkorditnen ist grofler als eine Terz. Man spricht hier von open-voicing
oder spread-voicing.

- Der Akkord ist eine Mischung aus den beiden, eben beschriebenen Formen. Man spricht von
mixed-voicing.

Untersuche jeden einzelnen Akkord in Bsp. 14 auf die klangliche Ausbreitung des jeweiligen voicings
(closed, mixed, open)! Losung: s. Anhang, S. 117.

aser-Voicings
seit Duke Ellington tauchen zB. im Klavierstil interessante voicings auf, die an

e einer Big Band erinnern, und Count Basie z.B. benutzt oft ganz typische 3-stimmige
5 hoher Lage und ein typisches dreistimmiges ending mit weitem Abstand der einzelnen

einander (open voicings):
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Drop-Tec

In terzcngeschlchte rde ndc hrungsforn'l} konnen einzelne oder
mehrere Tone um eine na(: vr.:rs sej, Ist ennherste Akkordton nach unten
oktaviert, so spricht man v 2 us b
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Polychord-Voicing 7 @

Oft wird bei einer beidhandigen voicing-Bildung er# tibe ritonus-Akkord der linken Hand
einen einfachen Dreiklang (meist Dur!) zu greifen, der éﬁtllch hngen Akkordtone beinhaltet,
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Der obere Dreiklang kann mit einem eigenen Akkordsymbol versehen wer g Q en wir

(s. das letzte Notenbeispiel) eine Akkord-Kombination fiir jeweils nur ein einzig

D Am

i
Als Merkhilfe fiirs rasche Umsetzen von Akkordsymbolen in allen Tonarten benutzt man fiir die
beiden iibereinanderliegenden Akkorde auch Stufenbezeichnungen. Im obigen Beispiel wiirde man also
fiir den s schreiben ]]7 und fiir C"™ VI’
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Blues Piano 79 |[I1HE]]I]

Ube diese beidhiindigen Begleit-Muster im Ablauf des Bluesschemas von Bsp. 18 vor allem in den
Tonarten A-, E-, D- und G-Dur! Suche einen Mitspieler oder eine Band und begleite Original- Melodien
oder improvisierte Melodien dieser Stile! Hore viel Original-Musik an, hore Begleit-Patterns ab! Lerne
viel von stiltypischen Bassisten wie Willie Dixon, der in Chuck Berry s Band spielte oder vom Pianisten
Ray Charles, fiir dessen Stil das Notenbeispiel h) typisch ist oder vom Pianisten Meade Lux Lewis, der
in der linken Hand oft Shuffle-Patterns wie in Notenbsp. d) benutzte.

alking Bass

In@l? werden Dir Walking Bisse mit linearer (= meist in Sekund- Intervallen fortschreitend)
T ohne ostinate Wiederholungstechnik vorgestellt. Gleichzeitig werden Dir in der Melodik
ysharmonisierungstechniken von Blues-Melodien demonstriert.

7,

B. Frank
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Blues Piano Y S

- Weglassen
C’ is. Bsp.3, Takte 1 und 2) - Skalen statt Akkordbrechung
s - "Grof3e™ Triolen

] - Double Time Feel + Diminuition

- = - ’
D{:-uhle Time Feel + Diminuition
mit verzierter chromatische
gl.lld¢ line

Umspielen mit akkordfremden
Tdnen

"in front™

f jIF - *® e —— |
f» —— r {] - "laid back™

3 ~
O @ ¢ - Double Time Feel + "3/16-cross™ +
O /O "Outside-Sequenz”™
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d vokal gedachten Melodie gezeigt wurde,
taltung oder motivischen Entwicklung
,sind: Das ostinate Wiederholen

Machdem das 11eren arn
lernst Du im Emspiel Te
innerhalb des Blue
(Riff-Technik) und das

1. Riffs / Ca‘IP

Beispiel 22
B. Frank
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