LILLLILI KAPITEL 1T — TRIOLISCHE SPIELWEISE

VERLAG 7

Kapitel 1

Die triolische Spielweise

Du hast bisher gelernt, die Tone so zu spielen, wie sie Nach dem Gehér kannst du bereits viele Melodien oder
in den Noten stehen. Das ist richtig. Um sich aber in Motive ohne Probleme nachsingen, eventuell auch
das SWING-FEELING zu begeben, es sich anzueignen nachspielen. Um aber nach Noten im SWING-FEELING
und in ihm dann auch spielen zu kénnen, ist es notig, zu spielen, musst du schon einige helfende Hinweise
die Notation und ihre Ausfiihrung zu verstehen. Fiihlen beachten, um diese in Noten verpackte Musik so zum
Ogt du es schon — so wie du Popmusik im weitesten Klingen und Swingen zu bringen, wie du sie eigentlich

B}schon in dir hast schon fuhlst.
*
WI.‘ alle no¥ ry chtel (JJ) = binar = aus 2 Einheiten bestehend = 2 Achtel ergeben 1 Viertel)
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@r n triolisc = ternér@ Einheiten bestehend = 3 Triolen-Achtel ergeben 1 Viertel)
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Ausfuihrung:

Wenn nun die triolische (terndre) Ausfliihrung auch triolisch notiert wirde, mdus eik ein sehr kompliziertes
Notenbild lesen. Vor lauter ,musikalischer Mathematik” kamst du erst gar nicht zum M

Zi .
Also: Du wirst dich sehr schnell an diese einfache Notation (J J mit dem Hinweis J J = g@ ganz einfach

nur jjj)) gewohnen, weil damit das SWING-FEELING ,,erwacht”.

Ubrigens: Diese variable Ausfiihrung von Notation haben schon die alten Italiener (z. B. Arcangelo Cor;‘il' -1713)
fleiRig ohne Probleme tagtaglich praktiziert.
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VORGEZOGENE SPIELWEISE
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27. Swing-Dialog in Concert

J ca. 108/120
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ll 73 TONLEITERN IM SWINGING-POOL

Tonleiter-Familie im Swinging-Pool
Eine kurzweilige spielfreudige Ubersicht der C-Familie in Dur und Moll

Empfehlung: Mindestens in die Tonarten D, F, G, A und Bb (ibertragen.
Nicht ein schnelles Tempo ist wichtig, sondern das bewusste
Umsetzen der Strukturen der einzelnen Tonarten im SWING-FEELING.

Stufe 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7 8. 7 6. 5. 4. 3. 2. 1.
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Die parallele Ausgangstonart von C-Mol -Dur (sieheM ';Een bb, e/ ie reine C-Moll-Tonleiter — also mit
5.

den Vorzeichen von Eb-Dur und ohne wel rsetzungszei beginnt . Stufe der Eb-Dur-Tonleiter.
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BLUESTONLEITERN IM SWINGING-POOL

IM LEADSHEET-STUDIO |

Die Noten zu ,, Spontane Idee in Concert” bieten dir ein
komplettes Arrangement des Stiickes als ein Klangbild
mit Melodie — Harmonie — rhythmischer Begleitung in
einer vorgegebenen, ausnotierten Form.

Nicht nur im REAL BOOK, einer Sammlung bekannter
Jazzstlicke, sondern auch in vielen anderen Noten-
in Volksliedersammlungen oder

ausgaben wie z. B.
Songbooks werden die Kompositionen meist in Form
Oeines Leadsheets dargestellt — als eine Melodie, Uber

r nur Akkordsymbole stehen.

O

Ausgehend von solchen Leadsheets wirst du durch
die folgenden Lernschritte allmahlich in die Lage
versetzt, die vorgegebenen Akkordsymbole in Klange
und Spielformen umzuwandeln.

Wie gut, dass du schon die genaue stilistische Sprache
durch Artikulation, Phrasierung etc. spielen kannst. Hier
steht von all dem so gut wie gar nichts — das musst du
nun schon im Geflihl haben.

Alle Etappen sind naturlich auch in F-Dur und G-Dur
zu spielen.

Du kannst schon mal die Melodie mit de
Eindruck von diesem Zusammenklang
Schragstrich bezeichnet den Basston zur ang

nen Harm

stonen spiw einen g
nen. (De &abe unte r@

Melodie und Akkorde
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Hier hat nun die linke Hand die Symbole in klingende @mzusetze p
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IMPROVISATIONS-STUDIO |

Kapitel 7
IM IMPRPOVISATIONS-STUDIO |

Die gangigste der Bluesleitern mit 3 Blue Notes
(kleine Terz, verminderte Quinte und kleine Septime)
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wird dich in einem grofReren Tonraum als dem hier
gezeigten zum Improvisieren reizen.

r Weg zum Spielspal} ist nun folgender:
Der Tonraum wij egeben.
~k)"tis;he Géxtal Wer Bluesleiter im angege-
?Tonmum ir

H spielerisc
-~

Spielformen der linken
ive ausgerh:.A
« N éche Gest I@mit den Tone

.

Blueslei gegebe Tonglim zeigt, glie
man scho it w

@;Q(ein

provisation begifgen eite
»~Gesprach” entwi

()
Tonraum @ ,
NIV —

— Stilistische Gestaltung der Blue

J ca. 126/160

3 leicht und mit Spielfreude, auch manchmal frech
Jd

K igen TO er einero 5o L e
interessanten Motiv! 3 eine enfspyfchende Im é so: Los geht's!
rf

Der groRRe Vorteil dieses Improvisationsweges ist, dass
du auf keine Harmoniewechsel zu achten brauchst, weil
es hier keine gibt. Wenn dir so ist, kannst du ellenlang
in diesen Tonraumen - letztendlich dann natirlich
ohne Begrenzung - improvisieren. Das Muster der
linken Hand bleibt dabei konstant.

Achte aber darauf, dass du nicht endlos , klimperst”.
Wenn du nichts mehr zu sagen weil}t, dann finde
einfach einen logischen Schluss. Endings (Schlisse)
sind ja bereits vorhanden.

Nimm dir folgenden Ratschlag zu Herzen: Uben bringt
spieltechnische Sicherheit und spieltechnische Sicherheit
bringt Freiheit fiirs Improvisieren. Denn wie willst du
deine musikalischen ldeen spielerisch umsetzen, wenn
du dabei z. B. plotzlich Angst vor einem Fingersatz
bekommst?!
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