VERLAG

Brian May

Brian May

,Die Macht hinter der Kénigin“ wurde Brian May einmal in einer Story
einer britischen Gitarrenzeitschrift genannt, wobei mit der Koénigin der
Lead-Sanger der Freddy-Mercury-Gruppe ,Queen” gemeint war (was im
Ubrigen eine Anspielung auf dessen sexuelle Ausrichtung war). Was viele
Musikliebhaber nicht wissen, ist, dass die Band Queen allerdings aus vier
absolut gleichwertigen Bandmitgliedern bestand. Sicherlich stand der
extrovertierte, charismatische Mercury immer im Mittelpunkt des allgemei-
nen Interesses, aber in musikalischer wie in wirtschaftlicher Hinsicht hatte
jedes Mitglied der Band eine spezielle Funktion.

Brian May wird am 19.07.1947 in Hampton, England, geboren. Mit acht Jah-
ren beginnt er Gitarre zu spielen und lernt wie fast alle Gitarristen dieser
Zeit im Selbstunterricht. Wahrend seiner frihen Teenagerjahre bastelt er
bnehmern fur seine Akustikgitarre, bevor er im zarten Alter

ne ,Red Special“-Gitarre zu bauen, die ihn in den fol-
tandig begleitet und unter Gitarristen sicherlich so
ptons ,Blackie”.

&)n nur “16 en mit seinem Vater beginnt, seine berthmte und schon

b

an stLQ tronor@ grundet nach einigen unbedeutenden Bands

me m|t er T reddle Mercury 1970 die Band Queen.
letztes B lied std t t John Deacon zur Band. Schon frih

smd ge, ein réses E |nungsb||d und ein theatralisches Buh-
nen en ein z Them |e Band, da man sich von anderen
zu der‘iﬂwoch pop Iar Ban ben will. Auch musikalisch geht

man individu ege, oh jedo unachst noch nicht in Popularitat
umsetzen lassN/DighBandYver u. a. Elemente aus opernhafter Klas-
sik, Hard RocH, d Sal k zu kombinieren. Brian Mays extrem

individuelles Gita pieh und ej zigartiger Sound sind neben den
ausgefuchsten Cho «‘;?ements pragnanten Stimme Mercurys
das pragende Klangelegient

so der Renner, was sich je

ienersten Platten sind noch nicht
i & gle ,Killer Queen” aus dem
3. Album ,Sheer Heart Atta

r Nacht gndert,_Viele weitere Welt-Hits
werden folgen wie ,Bohemian

agsody”, ,Somebaidy To Love", ,We Are
The Champions®, ,Crazy Little lled Low" und jede Menge mehr.

Wahrend die Songs aus Mercurys eher etwas theatralisch ange-
haucht waren, war Brian May fUr die ergn Rock-Songs wie ,Now I'm
Here", ,Keep Yourself Alive“, ,Tie Your Moth wn“ oder das unsterbliche
SWe Will Rock You“ verantwortlich. Es fallt Uk@ns auf, dass Queen mit
den Jahren immer poppiger und R’n’B-orienti

den, eine Entwick-
lung die Brian May nicht unbedingt besonders beg ?
E

1983 bringt er mit dem ,Starfleet Project” eine Solo- @den Markt, an
der auch Eddie Van Halen nicht unbeteiligt war. Na em Tod Freddy
Mercurys im Jahre 1991 verdffentlicht Brian May drei Soloalben und repra-
sentiert seitdem eigentlich die Band Queen bei groBen Musik-Events wie
z. B. dem 50. Thronjubildaums der Queen von England im Juli 2002 oder
bei Aktivitdten um das Queen-Musical ,We Will Rock You“. Nach mehr als
zehnjahriger Buhnenabstinenz kehren Queen im Frihjahr 2005 zurlck auf
die Buhnen. Allerdings nur noch mit den Originalmitgliedern Brian May und
Roger Taylor.
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VERLAG

Punk

Ubrigens haben sich auch die Sex Pistols im Jahre 1996 wieder reformiert
(allerdings nur mit méaBigem Erfolg), nachdem Johnny Lydon (alias Johnny
Rotten) einige Jahre seine Band Public Image Limited (PIL) betrieben hat,
mit der ihm 1983 mit dem Song ,This Is Not A Love Song“ sogar ein groBer
Hit gelungen ist. Interessanterweise kann man auf dem 1986 verdffentlich-
ten ,Album® auch den Gitarrenvirtuosen Steve Vai hdren.

Die wichtigsten Bands

%ﬁment

‘96

The Ramones — The Sex Pistols — The Clash — The Stranglers — Green Day
— The Offspring — Blink-182

Sound

X

So einfach wie die Songs der Punkbands aufgebaut sind, so simpel
und gradlinig ist auch das verwendete Gitarrenequipment. Bei den doch
manohm@r ereignisreichen Liveauftritten von Punkbands muss das
aterial n Dingen laut und robust sein — und nicht allzu kostspielig.
weiB jadliesQb die Blhne im Laufe des Abends nicht doch noch zur

anzflac rt wird. Also keine groBe und empfindliche Technik.

e S| laut und t ist die Devise.
OO;rundl fm gut@ rrter Sound. In den Zeiten des Proto-Punks
ile de&f Ra Is Clash oder der Stranglers besteht die

Boxeglaum eine errten ssiven Sound zu erzeugen. Uberra-
sch pveise is ,,Nev @d The ..." von den Sex Pistols mit
einem‘ﬂ&ﬁgedreh r-dah er-Twin-Reverb aufgenommen

worden, der auss- prechern ghodifiziert wurde. Um etwas mehr

Gjgarrenanlag S Roh g/on Marshall oder Hiwatt Uber 4x12“-

Paul Weller auch e pal VORI L O’Combos ein, gegebenenfalls mit
einer 4x12“-Marsha Ur etwaswg uck.
Herausstechende Gitarfiste es P en auch mit der Wahl ihrer

erhinde I‘ohnny Ramone einfach mit

seiner schragen Mosrite Ven Steve seiner weiBen Gibson
Les Paul Custom (die Ubrigens eschenk MclLa@rens war und vorher
dem New-York-Dolls-Gitarristen leain goQort hat), Joe Strummer

mit seiner schwarzen Fender Telec y er Tom Verlain (Television) mit
seiner stark mitgenommenen Fender zmpaster. Auch eher unpopula-
re Modelle wie die Gibson Melodie Maker r die Les Paul TV werden

benutzt. Generell alles jedoch eher einfach u bust konstruierte Gitar-
renmodelle.

Die zwischen der ersten Punkwelle und dem Punk-R iegende techni-
sche Weiterentwicklung auf dem Equipmentsektor sie auch bei den

momentan populdren Bands. Neben den immer noch iebten Marshall
Stacks sieht man sehr oft auch Mesa Boogie Dual Rectifier Amps. Les
Pauls sind immer noch angesagt, aber man findet eigentlich fast jedes
mit Humbuckern und ohne Tremolosystem ausgestattete Gitarrenmodell.
Einige sehr populédre Punkgitarristen wie Tom Delonge (Blink-182) oder
Noodles (The Offspring) sind von bekannten Firmen mit Signature-Model-
len bedacht worden.

Ach ja — Effektgerate sind, auBer den schon angesprochenen Verzerrern
und Boostern, eigentlich noch nie groB zum Einsatz gekommen. Sehr sel-
ten etwas Chorus oder Flanger von einfachen Bodenpedalen.
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Metallica

:

VERLAG

Hier ist eine Grafik zu Kirk Hammetts ausgesprochen
bescheidener und Ubersichtlicher Gitarrenanlage:

2x MESA/BOOGIE Strategy 400 Power-Amps

4x MESA/BOOGIE Standard Recto 4x12 Cabinet 1SO-CAB:
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Red Hot Chili Peppers VERLAG

Was kann man von den RHCP-Gitarristen-lernen?

Vergleicht man die RHCP-Gitarristen miteinander, kann man daraus lernen,
welch groBen Einfluss die spielerische Personlichkeit auf den Sound einer
Band haben kann und wie man damit eine Band und ihren Sound formen
kann. Frusciantes Ansatz mit an Banalitat grenzenden Parts funktioniert
genauso gut wie Navarros Klanglandschaften. Banale, extrem einfache
Parts kdnnen genauso wirkungsvoll sein wie komplexe. Eins haben beide
Gitarristen gemeinsam — ihre Parts sind genau auf den Punkt gespielt (was
mit einer Rhythm-Section Flea/Smith ja auch absolut zwangslaufig ist).
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L . % Hier ist ein Riff aus der Zeit, als es bei den Chili Peppers noch etwas harter
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Lick 2 @
@ Bei ,Under The Bridge" dekoriert John F. die rec)/&;le Akkordfolge mit

Hendrix-artigen Fills, die aus den Akkordformen men. Ein einfa-
ches Konzept — aber sehr wirkungsvoll. @
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VERLAG John Petrucci

Charakteristische Stilelemente

Dream Theater und John Petrucci haben die Progressive-Rockmusik nicht
neu erfunden, sondern eher wiederbelebt, indem sie Elemente der 70er
Jahre aus Fusion und Progressive-Rock mit Heavy-Riffs und modernen
Spieltechniken kombiniert haben. Die Band scheint offensichtlich in beiden
Welten gleichwohl zu Hause zu sein. Die haufig sehr langen Songs haben
oft recht komplexe Strukturen, die einige Gewdhnung und viel Konzentrati-
on verlangen, wenn man sich mit der Musik von Dream Theater zum ersten
Mal auseinander setzt. Sie entstehen h&ufig aus Jam-Sessions, werden
dann als Instrumentallieder fertig gestellt und erst zum Schluss durch den
Gesang komplettiert. Analysiert man die Musik von Dream Theater, tau-
chen folgende Elemente und Bestandteile immer wieder auf (die Kinstler in
den Klammern sollen lediglich vage Referenzen darstellen).

OO 1. Harte Riffs mit viel Chromatik (a la Metallica).
‘P . 2. Komplexe Songstrukturen mit oft nur einmal auftauchenden
/ p Q@ Formteilen (a la Yes, King Crimson, Genesis).

/ . rade Taktarten (a la Rush, Allan Holdsworth,

/ Fi ppa).

:3 4 FUS/onon/k mit vielen Slash-Chords.
0 %no -P. von Gitarre und Bass bzw. Keyboards
ala

nk Zappa)

6. Virtuole, oeinlag %a Steve Morse, Steve Vai,
Allan H th).

Es ist%a

schiedliche
mit einem sch
passage kombini

mnerhﬁnes Songs stilistisch sehr unter-
W|e in rter Metal-Part, ein funky Fusion-Part
instr ck-Teil und einer komplexen Unisono-

< (’/zé
Rhythmusgitarre O s

Der Gitarrist John Petrucci ist gena :ﬁohichtig, wie es die Musik von

Dream Theater ist. Neben den sehr hart: tallica-maBigen Riffs und den
komplizierten Unisono-Passagen mit Bas eyboards sind es vor allen
Dingen seine sehr schénen Akkordvoicings, uffallen. Oft benutzt er
leere Saiten dabei. Hier sind einige von ihm be /kord-Voioings.
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