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M= Mittelfinger spielt den Akkordton auf der 1. Saite auf 1+ und 3+
D= Daumen spielt den Akkordton auf der 3. Saite auf 2 und 4
Z=Zeigefinger spielt den Akkordton auf der 2. Saite auf 2+ und 4+
D= Daumen spielt den Wechselbaf3 (W) auf der 5. Saite auf 3
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Die fol ei Beisp gen das PatmLAkkorde mit Grundton auf der 5. oder 6. Saite, wenn,

wie bei D-Dur, ttelfing ig™]. Saite u igefinger die 2. Saite anschlagen. So ergibt sich eine
bessere Verbingling zum D-Durykkdrd. Bitte beachig auch die neue Saitenbelegung flir den WechselbaR.
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G5 ist eine Form des G-Dur-Akkordes, dergné in - und olkmusik zu héren isi‘. Der

charakteristische Klang ergibt sich daraus, daf3 fei 55 dia Terz h@/—Dur-Dreiklangs fehit.
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Auf der ndchsten Seite habe ich wie in einem Songbook nur die Vokalsti und die Begleitakkorde von

Crosby, Stills, Nash & Youngs Klassiker , Teach Your Children” aus 1970 notiéf. Mit,Pattern 1 und den oben
besprochenen 4 Akkorden kannst du aber das Lied miiheleos im Folkstil en. Als Referenz und
Ubehilfe ist das Stiick vollstandig auf der Begleit-CD eingespielt. ﬁ
Als Anregung noch eine Auswahl ganz &hnlicher Songs, bei denen du ,lospicken” ay
Beispiele: »City Of New Orleans” »Streets Of London” Q

» 1he Boxer” ,Dust In The Wind”

»l.eader Of The Band” »Puff The Magic Dragon”

»In The Early Morning Rain” , This Land Is Your Land” usw.
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Variationen LINKE HAND 3

Beim Slide (Symbol: SL.) bleibt der Greiffinger
beim Lagenwechsel zwischen 2 Tdénen mit Druck
auf der Saite, der Zielton wird nicht mehr neu
angeschlagen.
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Saite), um sie dann kur cken” d
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Greifhand) nach oben ,,bende rend
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i @ ung) b

weise nur eine kleine Andeutu
gewlnschten ,Smear Bend” zu

SLIDIN’

Wiederholung lan

Ein Slide kann man auch als kurze Vorschlagsnote
ausfihren {meist ausgehend von einem Halbton
tiefer).
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THE ENTERTAINER , Scott Joplin
(Guitar Version) in D Arr.: Michael Langer
Drop D-Tuning: DAdghe’
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Happy Sounding Blues

In totaler landlicher Abgeschiedenheit entwickelte der Farmarbeiter John Hurt, ganz anders als die anderen
Mississippi-Bluesmen wie Son House oder Robert Johnson, einen sehr solistischen Stil: klare, melodische
Linien dber einem durchgehenden WechselbaB, &hnlich wie spater Merle Travis, Chet Atkins und viele Folk-
Ound Countrypicker. So wurden seine friihen, nach Wirtschaftskrise und Depressionszeit nicht mehr
arhéltlichen Aufnahmen in den 50er und 60er Jahren auch als Untergrundklassiker der Folkbewegung
andelt. Anfang der 60er Jahre wurde der 67jéhrige John Hurt in einem Dorf in Mississippi

eglergefunden. Von den Folkies und Countrypickern vereinnahmt gab er bis zu seinem Tod 1967 noch
e efeierte Konzerte.

*
Tec :

it sehr leichtem Anschlag ohne Fingerpicks, sang zudem auch leise und

Missisgi hpy Hurt Spi€

wurde bei Festey Tanzmusiker y€Nangt. So muBte seine Gitarre nicht hauptsachlich nur
Begleitinstrum in, was f&de seiner K¢ ﬂ@ galt, sondern er konnte sich dem Instrument auf eine
flr uns heute Fﬁgeméﬁe e, ilere Art ndhe

Seine SpielwelSe imitigrt die @s ieler: diem Hand des Pianisten wird durch den Wechselbaf3
ausgedrickt, die Mcﬁn der r %and wird @n Diskantsaiten gespielt.

Hier eines von John hen Q atternsé achte das e im Baf3 auf Schlag 4, das der
Linie schénen Fluf3 gibt: : @
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John Hurts Lieblingstonarten waren C und G. Allerdings ve er ’Féw_eersaiten, die gar nicht

zu diesen Tonarten passen, was am Anfang eines Lehrbuchs viel zur Ki beitragt, sich aber im
Weiteren als recht reizvoll erweist.
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In the style of Chet Atkins:

93

Es ist schwer, ein Stlck im typischen ,Chet Atkins-Stil” zu schreiben. Chet ist in so vielen Stilen zu Hause,
es kdnnte ein Stiick werden wie im letziten Abschnitt Merle Travis’ Melodie-Picking oder im nachsten Kapitel
Guy Van Duser's Stride-Guitar. Ich habe mich flr ein Arrangement des alten ,Spanish Fandango”
entschieden. Es war eines der ersten Stlicke, die Chet Atkins auf der Gitarre erlernte - laut Anekdote bekam
er es von seinem fingerpickenden Friseur vorgespielt. ,Spanish Fandango” existiert seit dem vorigen
Jahrhundert in unzéhligen Versionen, allein 19 davon waren schon vor 1897 veréffentlicht worden: das ist
genlgend Motivation, diese Bearbeitung des ersten Teils nachzuschieben, die in ihrer lppigen Verwendung
von Flageoletténen und in der Open-G-Stimmung Chets Version nachempfunden ist.

SPANISH FANDANGO

Trad.

Arr.: Michael Langer
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