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Vorwort

Die Kantate zum Trinitatisfest O heilges Geist- und Wasser-
bad BWV 165 erklang wohl erstmals am 16. Juni 1715 in
der Weimarer Schlosskirche." Eine Wiederauffiihrung, in
deren Zusammenhang offenbar auch die einzige (iberlie-
ferte Quelle von der Hand Johann Christian Képpings ent-
stand, erfolgte vermutlich in Bachs erstem Leipziger Amts-
jahr zum Trinitatisfest (11. Juni) 1724. Es ist anzunehmen,
dass Bach im Zuge dessen auch kleine, heute nicht mehr
nachweisbare Anderungen am Werk vornahm und es fiir
die Leipziger Gegebenheiten anpasste.

Der Text der Kantate stammt aus dem flr den Weimarer
Hof gedichteten ,Evangelischen Andachts-Opffer” von
Salomon Franck von 1715.2 Die Evangelienlesung fiir den
Tag aus dem Johannes-Evangelium, Kapitel 3,1-15 bildet
die inhaltliche Grundlage des Werkes. In ihr spricht Jesus
zu Nikodemus Uber die Bedeutung der Wiedergeburt aus
dem Geist durch die Taufe.

Folgerichtig betont die Eingangsarie fiir Sopran die Bedeu-
tung der Taufe, die alle Missetat ertrankt und dem getauf-
ten Christen Gottes Reich 6ffnet. Der polyphon angelegte
Satz beginnt mit einem Streicherritornell, das formal der
Exposition des Fugensatzes (mit einem Uberzdhligen Ein-
satz der Violine 1) entspricht. Der umfangreiche Text wird
in funf Abschnitten vorgetragen (im letzten Abschnitt
wird die Anfangszeile wiederholt), die jeweils durch kleine
Ritornelle, alle in fugierter Gestalt, unterbrochen werden.
Das motivische Material der Exposition bildet auch die
Grundlage fir die Gesangsstimme, die in einem imitato-
rischen Duo mit der Violine | konzertiert. Durch die Ein-
fihrung neuen Materials flir den mittleren der fiinf Text-
abschnitte entwirft Bach eine symmetrische Anlage der
Arie nach dem Formschema A B C B' A'. Kaum zuféllig
erscheint es, dass Bach das Material des B-Abschnittes aus
der Umkehrung von A entwickelt: als Symbol der Wieder-
geburt von etwas Neuem aus Altem durch die Taufe.

Ausdrucksstark thematisiert das folgende Secco-Rezitativ
fir Bass den Gegensatz von Stinde und Unschuld. Wéh-
rend im ersten Teil des Rezitativs verminderte und Uber-
mélRige Akkorde Verderben und Vergiftung des Menschen
ohne die Taufe darstellen, dominiert im zweiten Teil, der
von der Heilung der Menschen durch die Taufe berich-
tet, harmonische Ruhe. Besonders betont werden einer-
seits , Verderben" im ersten Teil und im Gegensatz dazu
.selig" im zweiten Abschnitt.

Dass der Gnadenbund der Taufe immer wieder einer
inneren Erneuerung bedarf, betont die nur vom Basso
continuo begleitete Arie fiir Alt. Das Ritornellthema wird
besonders von groBen Sextspriingen charakterisiert. Es
durchzieht den gesamten Satz und wird auch von der
Solostimme aufgegriffen.

1 A. Durr, Die Kantaten von Johann Sebastian Bach, Kassel/Miinchen
920009, S. 420-424.
2 S. Franck, Evangelisches Andachts-Opffer, Weimar o. J. [1715].
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Die Grenzen zwischen rezitativischem Gesang und Arioso
im folgenden vierten Satz, einem Accompagnato fir
Bass und Streicher, sind flieBend. Hier wird thematisiert,
dass der stindige Mensch den Taufbund immer wieder
bricht, sich dessen bewusst ist und Gott um Vergebung
bittet. Besonders ausgestaltet werden die Worte , hoch-
heilges Gotteslamm® mit einem bewegten Melisma in
der Singstimme und darauf Bezug nehmender Beglei-
tung in den Streichern.

Vom Text inspiriert scheint auch die Stimme der vereinten
Violinen | und Il in der Tenor-Arie. Das Auf und Ab der
melodischen Linie versinnbildlicht das ,Heilschlanglein”,
von dem im Text die Rede ist. Im inhaltlichen Zentrum
steht die Erkenntnis, dass das Heil des Menschen auf
Christi Kreuzestod zuriickzuftihren ist. Die fortlaufende
Textvorlage bietet keinen Raum flr ausgreifende Ritor-
nelle oder Zwischenspiele. So wéhlte Bach eine andere
Form zur Vertonung: Er teilte den Text in vier Abschnitte
ein, die jeweils nach demselben Muster ablaufen. Zunéchst
wird der Beginn wie eine Devise vorangestellt, gefolgt von
einer eintaktigen instrumentalen Uberleitung, der dann
die Vertonung des kompletten Abschnitts folgt. So ent-
steht eine sehr logisch gegliederte Gesamtform, die den
Satz trotz der Komplexitdt der Textvorlage nicht zerglie-
dert erscheinen lasst.

Als bestatigender Schlusssatz erklingt ein schlichter vier-
stimmiger Choral zur 5. Strophe des Liedes , Nun lasst uns
Gott, dem Herren" von Ludwig Helmbold.

Eine kritische Ausgabe der Kantate O heilges Geist- und
Wasserbad BWV 165 wurde erstmals 1887 von Franz
Waillner in Band 33 der Gesamtausgabe der Bach-Gesell-
schaft vorgelegt. Im Rahmen der Neuen Bach-Ausgabe
erschien sie 1967 in Band 1/15, herausgegeben von Alfred
Darr.

Luzern, im Frihjahr 2017 Frauke Heinze



Foreword

The cantata for the Feast of Trinity O heilges Geist- und
Wasserbad (O Holy Spirit's solemn rite) BWV 165 was
probably first performed on 16 June 1715 in the Wei-
mar court chapel.” A repeat performance presumably
took place on the Feast of Trinity (11 June) 1724, during
Bach's first year of employment in Leipzig; the only extant
source — in the hand of Johann Christian Képping — was
clearly produced in connection with this occasion. It must
be assumed that Bach made small alterations to the work
in the course of this production which cannot be verified
today, in order to adapt it to Leipzig conditions.

The text of the cantata is taken from the “Evangelisches
Andachts-Opffer” of 1715 by Salomon Franck which was
written for the Weimar court.2 The gospel reading for the
day from the Gospel of St. John, chapter 3:1-15 provides
the basic content of the composition. In it, Jesus speaks to
Nicodemus about the significance of the rebirth out of the
Holy Spirit through baptism.

Consequently, the opening soprano aria emphasizes the
meaning of baptism, in which all misdeeds are drowned
and the Kingdom of God is opened for the baptized Chris-
tian. The polyphonically structured movement begins with
a string ritornello which corresponds formally to the expo-
sition of a fugue movement (with an additional entry in
violin I). The lengthy text is presented in five sections (the
opening line is repeated in the last section) which are all
interspersed by small ritornelli in fugal style. The motivic
material from the exposition also forms the basis for the
vocal part which concertizes in an imitational duet with
violin I. By introducing new material for the central section
of the five text segments, Bach designed a symmetrical
structure for the aria according to the formal scheme A B
C B" A'. It seems hardly coincidental that Bach developed
the material for the B section from the inversion of A, sym-
bolic of the rebirth of something new out of the old by
means of baptism.

The following secco recitative for bass portrays the con-
trast between sin and innocence with great expressiv-
ity. Whereas the first part of the recitative illustrates the
depravity and contamination of the unbaptized person by
means of diminished and augmented chords, the second
part, which tells of healing a person by means of baptism,
is dominated by harmonic tranquility. Particular emphasis is
placed on the word “Verderben"” (depravity) in the first part
and the contrasting “selig” (blessed) in the second part.

The aria for contralto which follows — accompanied only
by basso continuo — emphasizes the fact that the cove-
nant of grace of baptism requires perennial inner renewal.
The theme of the ritornello is characterized particularly by
large sixth interval leaps. These pervade the entire move-
ment and are also taken up by the solo voice.

1 A. Durr, Die Kantaten von Johann Sebastian Bach, (Kassel/Munich,
92009), pp. 420-424.
2 S.Franck, Evangelisches Andachts-Opffer, (Weimar, undated), [1715].
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The boundaries between vocal recitative and arioso are
fluid in the following fourth movement, an accompag-
nato recitative for bass and strings. It deals with the fact
that the sinful human repeatedly breaks the baptismal
covenant, is aware of this and begs God for forgiveness.
The words “hochheilges Gotteslamm" (most holy Lamb
of God) are especially embellished by means of a lively
melisma in the vocal part which is referenced in the string
accompaniment.

The unison part of violin I and Il in the tenor aria seems
likewise inspired by the text. The rising and falling undu-
lations of the melodic line epitomize the “Heilschlanglein”
(little healing serpent) which is mentioned in the text. Its
content focuses on the recognition that the salvation of
humanity is ascribed to Christ's death on the Cross. The
text consists of one continuous sentence which offers no
scope for extensive ritornelli or interludes; consequently
Bach selected a different form for his setting: he divided
the text into four sections which all follow the same pat-
tern. The opening is first introduced like a motto, followed
by a one-measure instrumental bridge which leads to the
setting of the complete section. This results in a very log-
ically organized overall form so that the movement does
not seem fragmented, in spite of its textual complexity.

An unadorned four-part setting of the 5th verse of Lud-
wig Helmbold's chorale “Nun lasst uns Gott, dem Her-
ren"” (Now let us God our Lord) forms the affirmative
final movement.

The first critical edition of the cantata O heilges Geist-
und Wasserbad BWV 165 was presented in 1887 by
Franz Willner in volume 33 of the complete edition of
the Bach-Gesellschaft. Within the framework of the Neue
Bach-Ausgabe it was published in 1967, edited by Alfred
Durr (volume 1/15).
Luzern, spring 2017 Frauke Heinze
Translation: David Kosviner
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O heilges Geist- und Wasserbad

O Holy Spirit’s solemn rite
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4. Recitativo con stromenti
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6. Choral

Soprano
Violino I
Sein Wort, sein Tauf, _ sein_ Nacht - mahl dient wi - der al - len
His word,  this rite, __  bap - tism’s pow’r shields us a - gainst all
) 4 [0
Alt P A a— — T —
Violino 11 | ————1 ———"F S
o @ ——— °* @ o & o & &
= > & = — e =
Sein Wort, sein Tauf, sein _ Nacht - mahl dient wi - der al - len_
His word,  this rite, bap - tismks pow'’r shields us a-gainst all __
[ 4 p— , . 0\
Tenore s I ———1 T — I i -
Viola ?v i o o C i'
Sein Wort, sein_ Tauf, sein Nacht - mahl dient
His word,  this __ rite, bap - tisms____ pow'r shields
—~ , | o) —~
Basso I — ! ;
| I I 1 1
Fagotto s s
Sein_  Wort, sein Tauf, _ sein Nacht - mahl  dient
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Kritischer Bericht

I. Die Quelle

A. Partiturabschrift der Amalienbibliothek aus dem
Bestand der Staatsbibliothek zu Berlin - PreuRischer Kul-
turbesitz, Musikabteilung mit Mendelssohn-Archiv (D-B),
Signatur Am. B. 105.

Die Partiturabschrift von der Hand Johann Christian Kop-
pings (1704-1772) entstand vermutlich 1724 unter der
Aufsicht Johann Sebastian Bachs im Zusammenhang mit
der Wiederauffihrung der Kantate in Leipzig. Als Vorlage
diente wahrscheinlich die verschollene autographe Parti-
tur der Erstauffiihrung.

Die Abschrift umfasst 4 Bl. (1 Binio) im Format 35,5 x 31
cm (unterer und oberer Rand z. T. beschnitten) und ist
durchgehend beschrieben. Als Wasserzeichen ist ein klei-
ner Halbmond und IMK erkennbar (vgl. NBA 1X/1, Nr.
97). Die Abschrift gelangte vielleicht Gber Wilhelm Frie-
demann Bach (sie fehlt im Nachlassverzeichnis von C. P.
E. Bach) und Johann Philipp Kirnberger in den Besitz der
Amalienbibliothek Berlin, die dann Gber die Bibliothek des
Joachimsthalschen Gymnasiums an die heutige Staatsbib-
liothek zu Berlin - PreuBischer Kulturbesitz tiberging.

Der im 19. Jahrhundert hinzugefligte Einband tragt auf
dem Etikett folgenden Titel von der Hand Rudolf Jacobs:
Joh. Seb. Bach / Kirchenmusik: ,,O heil'ges Geist- und
/ Wasserbad" / Autographon. / (??, nachdem ich durch
die Giite von Prof. Spitta ein wirkliches / Manuskript
von J. S. Bach verglichen. 26. Mai 1886. Heller). A
der Riickseite des folgenden leeren Blattes befindet
eine weitere Eintragung von Heller: (Herr Prof. Dr St
hatte mir auf meine Bitte eine wirkliche Ori
schrift von J. S. / Bach fiir einige Tage (iber’
visitationis Mariae". Mag man auch versa.

Zeit entwickelt wurden.? Instrumentenangaben und Satz-
titel werden vereinheitlicht, der originale Wortlaut kann
den Einzelanmerkungen entnommen werden. Die Einzel-
satze sind in den Quellen nicht nummeriert.

Alle Eingriffe des Herausgebers in den Notentext, die
Uber die Anpassung an moderne Notationsgewohnheiten
— etwa die Ersetzung heute ungebrauchlicher Schltssel —
hinausgehen, werden in geeigneter Weise dokumentiert.
Manche Entscheidungen, etwa die Ergdnzung von im
Original fehlenden dynamischen Bezeichnungen, Stacca-
topunkten oder Bégen aufgrund eindeutiger Analogien,
die insgesamt sehr behutsam erfolgen, kdnnen bereits im
Notentext durch Kleinstich, Kursivdruck, Strichelung oder
auch Klammern gekennzeichnet werden und bedirfen
im Kritischen Bericht keiner gesonderten Erw3hnung. In
den Einzelanmerkungen werden alle Abw
Edition von den Quellen sowie wesent)’
zwischen den Quellen festgehalten.

Die deutschen Texte werden
chensetzung an die Erforder
wobei historische Lautforr
dungen beibehalten ur
Die Textunterleguns
schreibreform ve

\)c.,' .erden.
" «€rRecht-
i+ .(/ .1 Fassung.

lll. Eir N (Y

Alte, (Qrbt . 8¢ = Basso continuo, Bg. = Bogen,
5O lakt, T = Tenore, Va = Viola, VI = Violi-
ne \)pb\_\ .ge Takt — Stimme — ggf. Zeichen im Takt.

’

0Q s a 2 Violin: 1 Viola. Fagotto Violoncello S. A. T. e
S0 Qo wo | di Joh: Seb: Bach. Ohne Satziiberschrift. Instrumen-
- Q" wuroberhalb des sechsten beschriebenen Systems: Violoncel-
Jat. Bogensetzung nicht immer eindeutig, teilweise nur Zweier-

annehmen, / auch glauben, daB8 , Festo" schnc e- &\) /reierbindungen, fu‘r_die vorliegende Edition alle angeglichen an

ben sei, immer schien mir der Untr ad « @ erbindungen (Bogenstrich).

Notie- / rung als auch in den © Sy & ® 4 VIl 14-16 vorrastrierter Takt zu klein, drei Noten im

dal3 ich unsere folgende Piece ch < bQJ Fﬁlgetakkt einghetraﬁen Iun}:i durch zusitzli-
: . - chen Taktstrich verdeutlicht

geschrieben hfa/ten kann. I ((\\(\ eny Va 10-13 mit Bg., bleibt als Einzelfall ohne Parallelen

der groen Differenz br Qo .aren, unberticksichtigt

dal3 das folgende St~ A hrieben 6 Va 15-16 vorrastrierter Takt zu klein, zwei Noten im

ist. Herr Spitta sast 1. N e dhnlich Folgetakt eingetragen ynd durch zusatzli-

chen Taktstrich verdeutlicht

wie ihr Mann < o 1887. Heller).
’\‘%(\
Die Handsch | Q "\ OK .vw.bach-digital.de.
Es sind \/ S diefert.
S
QO
Q
o
0

utts QJO? ch-Ausgaben verstehen sich als kritische

.« Notentext wird unter Berlcksichtigung
" ‘—?0 1 Forschungsstandes durch einen kritischen
Very X~ . der erreichbaren Quellen gewonnen. Die Text-
redakuon orientiert sich an den Editionsrichtlinien, wie sie

fur die Denkmélerausgaben und Gesamtausgaben unserer

22

6 Fag 2. Bg. geteilt in zwei Zweierbindungen (aus
Platzmangel?), angeglichen an Bc

7 Va 4-7 sowohl Zweierbindungen als auch weiterer
Bg. mit Viererbindung eingetragen, vgl. Pa-
rallelstelle T. 55

8 VI Position des #r unklar (nah am Seitenrand,
kénnte auch auf der vorletzten Note ste-
her® " *lle im Sopran,

9 Bc 1

1 S5-6 zur Ver-

11 Bc “vstems

1 Editionsrichtlinien Mus RVTEN

Veit unter Mitarbeit von ~imnette Landg ., |<assel 200u.
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12 VI11-13
14 VI
14 Bc 3
14 Bc 5
19-22 Bc
20 VI
20 Bc 1-2
21 Bc1
24-25 Bc
26 Bc
26 Bc 3
30 Bc
33 VI15-6
33 S
33 Bc
34-41 Bc
34 VI 4-5
36-37 S
37 S9
38 Bc 2
44-46 VI
45-49 Bc
46 Bc
47 S
55 VI
55 Fag 14-16
56 Bc
57
it Re
Ak

Carus 31.165

letzter Bg. 11-12 (Einzelfall), angeglichen
anT. 13

2. Bg. versetzt notiert (12-13), Takt insge-
samt wegen Platzmangels sehr gedrangt
Bezifferung f§ statt &

Bezifferung ohne 5 zur Ziffer 7

Bezifferung teilweise unterhalb des Sys-
tems (Platzmangel)

2. Bg. versetzt notiert (5-6), angeglichen
an die Parallelstellen

wegen Uberschneidung mit dartiber lie-
gendem System verdeutlicht durch Ton-
buchstaben d und ¢

Bezifferung %

Bezifferung teilweise unterhalb des Sys-
tems (Platzmangel)

Bg. urspriinglich 2-3, dann ausgedehnt auf
2-6, in vorliegender Edition angeglichen an
Artikulation des Themas

unterstes Zeichen der Bezifferung eher 4
oder £ als 2 (Kopierfehler?)

3: Bezifferung korrigiert aus 6 oder 2;

8: Bezifferung evt. 6; Bezifferung teilweise
unterhalb des Systems (Platzmangel)
Hilfsliniennotation durch Uberlappung mit
dem dartiber liegenden leeren System un-
klar, Verdeutlichung durch Tonbuchstaben
cundd

Text oberhalb des Systems notiert (Platz-
mangel)

Bezifferung teilweise unterhalb des Sys-
tems und nicht klar platziert (letzte Ziffer
evt. bereits bei 14)

Bezifferung unterhalb des Systems (Platz-
mangel); ab T. 41 zweite Halfte wieder
oberhalb

mit Bg., verwischt (Korrektur?), Einzelfall
bleibt unberticksichtigt

Text teilweise oberhalb des Systems notiert
(Platzmangel)

Verdeutlichung durch Tonbuchstabe b

e statt g (g harmonisch logischer)
versehentlich Notentext der VI Il im Sys-
tem der VI | eingetragen, spater durchge-
strichen und T. 44 auf separatem System
dartiber fur VI | korrekt eingetragen, T. 47
nur durchstrichen, T. 46,1 durchgestrlchen
und durch Viertelpause tber dem <
klargestellt, danach korrekte Wi
des Notentextes im richtigen $*
Bezifferung teilweise unterh
tems (Platzmangel)
Bezifferung in der zweiten Takthal,
notiert (vgl. aber Par elle T
Text teilweise obe B
(Platzmangel)
2. Bg. unde
dung 7-97

-n fehlen aus Platzmangel am
2ite

Bezifferung 6 schwer erkennbar (Uber-
schneidung mit Text)

Vorzeichen b in der Bezifferung fehlt
Textkorrektur , Seligkeit” aus ,Gnade"

srei~ A&

Satz 3

Satziiberschrift Aria Alto. Die Plazierung der Bg. ist nicht Uberall klar
ersichtlich (Zweier- oder Dreierbindungen), offenbar sind aber immer
Zweierbindungen gemeint.

3 Bc1 mit ~ (= Fine)

14 A Textkorrektur , Lebensbund* aus ,,Gnaden-
bund", vgl. aber Textvorlage

14 Bc2-3 wegen Uberschneidung mit darunter lie-

gendem System Verdeutlichung durch Ton-
buchstaben d und cis

14 Bc 11-14 Korrektur, Verdeutlichung durch Tonbuch-
staben g, fis, e und d

20 A10-14 Textvariante ,Lebensbund* statt ,, Gnaden-
bund”, vgl. T. 14 und Textvorlage

23-25 Bc Schlussritornell (einsetzend ab 23,4) als da
capo vermerkt in 23,4

Satz 4

Satzuberschrift Recit: con Stroment. T. 1-4 separate Notatior tt-

Stimme, dann Vermerk con Cont:.

1 i Dynamik piano sempe*
2 Bc 1 Ziffer 2 ohne Erhoh
5 alle Tempoangabe Ada,
und 6. System
9 B1 ohne £, abe
9 Bc uberfliss’ R\
10 B von Tr 'AQ' B
«ch
S
1 Bc 3,6 (}’ 6: 643
°
11 Bc 5 IRl
15 B 13-14 \)(; ., zwei Noten im
b und durch zusatz-
.eutlicht
15 P ‘s, \QQJ cbg. am Beginn des Tak-
19 ((\’OA (Schlangen-) zur Verdeutli-
«erhalb des letzten Systems wie-
<
\)'b wzte Textunterlegung an d, X, Text-
QO rlage: an ein Kreuz
. I. Bg. unklar, moglicherweise nur 4-5 ge-
meint
(JOQ Dynamik: piano
Dynamik erganzt, vgl. VI |
\o(\ zusatzliche Angabe senza accomp:
\\‘3’
é’b

dberschrift Aria Violini unisoni e Tenore

13 T1 ohne g, aber zwingend

15422 V12 d" statt e”, vgl. aber Parallelstellen T. 3 und
39 (dort korrigiert)

18 T Schreibfehler: letzen

19 VII/i fis" statt g" vgl. aber Parallelstelle T. 12

29 T Textierung aus Platzmangel sehr gedrangt
und am Schluss durch Abkirzung pp (= etc.)
angezeigt

32 VIS Verdeutlichung durch Tonbuchstabe ¢

33 VII/I16 d’ statte’, vgl. aber T. 26, 27 und 34

34 VIiZI 2 a statt ¢’, vgl. aber T. 27 und 28

34 T4-7 Bg. verlangert, angeglichen an Bg. in T. 33
korrespondierend mit der Textunterlegung

Satz 6

Satzuiberschrift Chorale e Stro rin

der Sopranstimme.

2 S
6 A E
8 A

23
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13
14
16
17
18
19
20
21
22
23
24
25
26
27
28
29
30
31
32
33
34
35
36
37
38
39
40
4
42
43
a4
45
46
47
48
49
50
51
52
54
55
56
57
58

59

65
66
67
68

Wie schon leuchtet der Morgenstern 69 Lobe den Herrn, meine Seele

Ach Gott, vom Himmel sieh darein 70 Wachet! betet! betet! wachet

Ach Gott, wie manches Herzeleid 71 Gott ist mein Konig

Christ lag in Todes Banden 72 Alles nur nach Gottes Willen

Wo soll ich fliehen hin 73 Herr, wie du willt, so schicks mit mir

Bleib bei uns, denn es will 74  Wer mich liebet, der wird mein Wort halten
Abend werden 75 Die Elenden sollen essen
Christ unser Herr zum Jordan kam 76 Die Himmel erzdhlen die Ehre Gottes

Liebster Gott, wenn werd ich sterben 77 Du sollt Gott, deinen Herren, lieben
Es ist das Heil uns kommen her 78 Jesu, der du meine Seele
Meine Seel erhebt den Herren 79 Gott, der Herr, ist Sonn und Schild

Lobet Gott in seinen Reichen 80
(Himmelfahrtsoratorium) 81
Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen 82
Meine Seufzer, meine Trdnen

War Gott nicht mit uns diese Zeit

Ein feste Burg ist unser Gott

Jesus schlaft, was soll ich hoffen
Ich habe genung

- version for Basso (MS) in C minor
- version for Soprano in E minor

Herr Gott, dich loben wir 83 Erfreute Zeitim neuen Bunde

Wer Dank opfert, der preiset mich 84 Ich bin vergntigt mit meinem Glticke
Gleichwie der Regen und Schnee 85 Ich bin ein guter Hirt

Es erhub sich ein Streit 86 Wabhrlich, wahrlich, ich sage euch

O Ewigkeit, du Donnerwort 87 Bisher habt ihr nichts gebeten

Ich hatte viel Bekiimmernis in meinem Namen

Jesus nahm zu sich die Zwolfe 88 Siehe, ich will viel Fischer aussenden
Du wahrer Gott und Davids Sohn 89 Was soll ich aus dir machen, Ephraim
Ein ungefarbt Gemute 90 Es reiBet euch ein schrecklich Ende
Es ist nichts Gesundes an meinem Leibe 91 Gelobet seist du, Jesu Christ

Ach wie fltichtig, ach wie nichtig 92 Ich hab in Gottes Herz und Sinn
Wer weils, wie nahe mir mein Ende 93 Wer nur den lieben Gott lasst walten
Gottlob! nun geht das Jahr zu Ende 94 Was frag ich nach der Welt

Wir danken dir, Gott, wir danken dir 95 Christus, der ist mein Leben

Freue dich, erloste Schar 96 Herr Christ, der ein'ge Gottessol
Der Himmel lacht! Die Erde jubilieret 97 In allen meinen Taten

Liebster Jesu, mein Verlangen 98 Was Gott tut, das ist woh'

Allein zu dir, Herr Jesu Christ 99 Was Gott tut, dasist w

100
101
102

Was Gott tut, das ist w
Nimmvonuns, F' -~ du.
Herr, deine A+

O ewiges Feuer, o Ursprung der Liebe
Geist und Seele wird verwirret
Schwingt freudig euch empor

Wer da glaubet und getauft wird nach dem G

Aus tiefer Not schrei ich zu dir 103 lhr werdet we \\
Brich dem Hungrigen dein Brot 104 Dul” (JOQ
Darzu ist erschienen die Liebe Gottes 105 H

Jesu, nun sei gepreiset 106

Am Abend aber desselbigen Sabbats G . >

Gott fahret auf mit Jauchzen 107 Wa ‘c 2

Sie werden euch in den Bann tun 2 N

Es ist dir gesagt, Mensch, was gut ist O L

Schauet doch und sehet ZIne Q‘}\‘ ben

Wer sich selbst erhéhet
Ich elender Mensch
Ich geh und suche mit Ver!

- b voll Lachens
Nt will, das g'scheh allzeit
ng .cmein getreuer Hirt
4 Christ, du hochstes Gut

Nun ist das Heil und die %

Jauchzet Gott in allen La. Q’Q , ieben Christen, seid getrost
Falsche Welt, dir * 'b'\ \ache dich, mein Geist, bereit
Widerstehe do/\ \Q Du Friedefirst, Herr Jesu Christ
Ich armer Me | {\ 17 Sei Lob und Ehr dem hachsten Gut
Ich will den K | e, | n O 118 O Jesu Christ, meins Lebens Licht
Selig ¥ Q} 119 Preise, Jerusalem, den Herrn

A 0 120 Gott, man lobet dich in der Stille

Q 122 Das neugeborne Kindelein
Q,QO 123 Liebster Immanuel, Herzog der Frommen
,\qo 124 Meinen Jesum lass ich nicht
\\\\?)' _nand 125 Mit Fried und Freud ich fahr dahin
m \)’Zy - Heiland 126 Erhalt uns, Herr, bei deinem Wort
en, # Q,O‘ aTag 127 Herr Jesu Christ, wahr' Mensch und Gott
w _iebe 1 u risti Himmelfahrt allein
b 28 Auf Christi Hi Ifahrt allei
5 > .er erzeiget 129 Gelobet sei der Herr
R O” ~ .us Saba alle kommen 130 Herr Gott, dich loben alle wir
Ert. ?\ dch, ihr Herzen 131 Aus der Tiefen rufe ich, Herr, zu dir

Halt im Gedéachtnis Jesum Christ
Also hat Gott die Welt geliebt

- version in G minor
- version in A minor

132
133
134
135
136

Bereitet die Wege, bereitet die Bahn

Ich freue mich in dir

Ein Herz, das seinen Jesum lebend weil
Ach Herr, mich armen Stinder
Erforsche mich, Gott, und erfahre mein
Herz

Lobe den Herren, den machtigen Konig
der Ehren

Wohl dem, der sich auf seinen Gott
Wachet auf, ruft uns die Stimme

Lobe den Herrn, meine Seele

Nimm, was dein ist, und gehe hin

Wir missen durch viel Tribsal

Herz und Mund und Tat und Leben

- BWV 147a, reconstr.

- BWV 147, Leipzig versio
Bringet dem Herrn Ehre
Man singet mit Freur
Nach dir, Herr, vr
Ster Trost, mq

137

139
140
143
144
146
147

148
149
150
151

152  Tritt auf dir

155 Mein Gr

157 Ichle Q
158 ,QQ’
159 S em
17 N

25 - \)(JJ Wasserbad
W KQ’ a
“ue (Y 5! Donnerwort
.ein mein Herze haben
0 @ _.e Ruh, beliebte Seelenlust
) A , wie dein Name, so ist auch
’b\'\ A Ruhm
Erschallet, ihr Lieder
3 Erhohtes Fleisch und Blut
Er rufet seinen Schafen mit Namen
Es ist ein trotzig und verzagt Ding
Ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ
Wo Gott der Herr nicht bei uns halt
Siehe zu, dass deine Gottesfurcht
nicht Heuchelei sei
Schmiicke dich, o liebe Seele
Leichtgesinnte Flattergeister
Himmelskonig, sei willkommen
- version in A major
- First Leipzig version (1724)
Sie werden euch in den Bann tun
184 Erwiinschtes Freudenlicht
185 Barmherziges Herze der ewigen Liebe
186a Argre dich, o Seele, nicht
187 Es wartet alles auf dich
190 Singet dem Herrn ein neues Lied
(reconstr. Suzuki)
Gloria in excelsis Deo
Nun danket alle Gott
lhr Tore zu Zion (reconstruction)
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