[RmE Frank Itt

Die Optimierung der Trefferquote
oder die "verfluchte" Lockerheit

Wahrscheinlich ist es fiir viele ein ganz neues
Geflihl, mit einem lockeren Daumen zu spie-
len. Dummerweise kann man einen lockeren
Daumen nicht einfach exakt so positionieren,
alt er nur eine Saite und dann noch die rich-
£pe trifft. Deshalb missen wir uns etwas ein-
fatan lassen, wie der Daumen zwar in der

der Drehbewegung locker bleibt,
Winkel zur Hand konstant bei-
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hebu iases Problems versuchen wir
ei os Gefiihl zu ewayé Abb. 4
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Jetzt beginnen w h9—|am% réum:l drehen, ohne den Daumen in seiner
Position zu verande sch f wer hr_den n automatisch etwas anspannen
missen, um ihn ﬂberh dle ition h Wenn ihr euch erst einmal an
diese Haltung und an dl %hnt ollte der Bewegung des Handge-
lenks der Daumen ein bll'.'.-::h kerer ber fur so viel, dal er gerade nicht

aus seiner Position gerat. lhr t festst auf dieser Ubung immer weniger
Kraftaufwand von noten ist, den D ; Posntu:: alten und damit eine Erhéhung

der Lockerheit die Folge ist. @

Jetzt miiRte eigentlich die erste Ubung mit emer&ﬁeren é@quote erreichbar sein.
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Wenn ihr euch jetzt etwas sicherer fuhit, kénnen wir die Ubung a urQ

)?ite ausdeh-
nen. Die linke Hand tbernimmt dabei die Dampfung der D- und Da NQ;[ch alles
cﬁszyl’

ziemlich einfach an, dennoch stolen wir wahrscheinlich auf das na ro : "lmmer
wenn ich versuche, die A- Saite zu treffen, schwingt die E-Saite ein biRchen mit. Wie kann ich
denn die E-Saite abddampfen?".
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Was ist das "Left-Hand-Dead-Hammering"?

Das "LHDH" ist eine Gerdauscherzeugung, die
von der linken Hand ausgeht. Sie klingt im
spielerischen Zusammenhang wie eine ge-
slappte, aber abgeddmpfte Note (Dead-No-
te). Der Bewegungsablauf ist d@hnlich dem

es Slappens. Statt nur den Daumen zu be-
en, bewegen wir hier alle Finger der lin-

Qand (auler dem Daumen). Wir nehmen

le Finger vom Griffbrett weg.
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Anders als beim Slappen bleiben jedoch die
Finger der linken Hand ganz leicht auf den
Saiten liegen und werden von der Federwir-
kung der Saiten wieder von den Biinden
weggedriickt, so dal kein Ton, sondern nur
das besagte "Klacken" zu héren ist. Auch hier
ist es sehr wichtig, dal® der Bewegungsablauf
ohne Kraftanwendung und mit héchster Lok-
kerheit und Geschwindigkeit ausgefihrt wird
(denkt auch bei dieser Bewegung an den Tip
beim Slappen).
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Time-Shifting von Slap-Pop-Kombinationen

Wir werden uns jetzt einer weiteren Variante dieser Ubungen widmen. Statt der Kombination
Slap-"LHDH"-Dead-Note werden wir die Kombination Pop-Slap-Slap, wie wir sie schon einmal
Ubung 10 hatten, einbauen.
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Emfuge ein "Dreier"-Block nicht zu

ck ist ledjflich dfe Zusammenfassung von drei
. Ich jetzt miilite die Blockstruktur,

Um MilRverstandnissen vorzubeugen, nﬂ

verwechseln ist mit einer Triole! Ein "Dre
"normalen" Viertel-, Achtel- oder Sechzehnt

wie ich sie sehe, keinerlei Auffassungsprobl

wie | i , kei i e /mehr @ Daher verzichte ich ab
Ubung 25 auf die Hervorhebung der einzelnen Bl&

Entsprechend der Ubung 14 werden wir den Takt erst EIfM zZwel eier"- und eine "Zwei-
er"-Cruppe unterteilen. &l
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Hinweis:

Fiir die "Hammer-On"-Ubungen sowie fiir die nachfolgenden "Pull-Off"-Ubungen ist wiederum
von sehr grofier Bedeutung, dal das Microtiming innerhalb der Figuren exakt eingehalten wird.
Nur so kbnnen diese Licks zum Grooven gebracht werden.

Die "Pull-Off"s

ﬁi[iegt jetzt eigentlich naher, als die im vorigen Kapitel Gber "Hammer-On"s angespro-

en "Pull-Off"s in unsere Ubungen einzubauen? Auch hier dient uns wieder die Blockstruk-
uﬁu den "Pull-Off"s mochte ich noch erwahnen, dalk der Zielton an Lautstarke gewinnt,
W n beim Abziehen des Fingers vom Quellenton (pull-off = abziehen) der Saite noch ei-
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Die "Percussion-Pops"

Wie ihr euch mit Sicherheit vorstellen kénnt, ist die 0.g. Ubung nur eine von vielen Kombinati-
onsméglichkeiten. Die nachfolgende Ubung nimmt sich die Ubung 32 zum Vorbild.

N
My

el

NeLl
\

L
k
'

>
\.n\

-]

K

Was haltet %m ng(@adﬂotz\ ch afte Pops zu ersetzen? Der Bewegungsab-
- ' . Te 6"

lauf dieser { nige end man ja einen Doppel-Slap gegen eine
Pop-Slap-Kombination ejatau ei die -Slap- ination bewegt sich die rechte Hand
viel weniger als bei e{{g e %@ise n wir somit héhere Geschwindig-
keiten mit weniger Kr nd )htn. Diksy Beweg lediglich etwas ungewohnter
und braucht anfangs einfa%r i @ﬁ:h dar@ gew®n,
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